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RESUMO

O presente trabalho tem por objectivo realizar uma reflexdo fenomenoldgica sobre a vila de
Cacela Velha, situada na costa Sul de Portugal, no lado Este, na regido litoral que se denomina
Sotavento Algarvio. Pretende-se desolcultar o seu Genius Loci, o caractér pessoal e especifico do lugar,
para entdo compreender o eco existencial que produz no dmago daquele que o habita, ou seja, o
fendbmeno que ocorre quando algo fisico, externo e objectivo entra em consondncia com a
subjectividade intrinseca ao sujeito. Situada num territério sobranceiro ao mar, a vila, importante
testemunho histoérico e cultural, oferece uma experiéncia de chegada a um promontorio, caracteristico
elemento da paisagem lusitana, que se relaciona com a vista inesgotavel e sedutora. Importa verbalizar
esse modo intangivel pelo qual Cacela se comunica ao leitor e apreender os factores que a tornam um
lugar Unico e insubstituivel, como sejam, o desenho urbano do nucleo histérico, o amplo
enquadramento Sul do horizonte e da serra a Norte, o mar azul e intenso ou ainda a Ria Formosa, que
dilui os limites entre a terra dos homens e um horizonte metafisico, como uma ponte fenomenoldgica,
cujo baixar da maré pode a descoberto uma ligacdo fisica. A vila partilha de dois mundos: uma
interioridade e hospitalidade, gerada pelo caracter familiar e aconchegante da ruralidade, e uma
dimensiao bélica, cunhada pela presenca da muralha e da fortaleza. Esta adquire especial importancia,
ndo como uma peg¢a individualizada, mas como um vértice, um lugar que ganha a sua singularidade e
se destaca do caracter compacto do branco casario, pela especificidade formal e pela experiéncia
reveladora que produz. Aqui acontece o apice do percurso, onde se pode ter uma vista de mar de
angulo raso e olhar o horizonte, relacionando o transcendente do infinito com as memorias daquele
lugar - as casas abandonadas, os barcos mortos na praia, o cemitério - em multiplas desformaliza¢des
da relacdo metafisica dentro do quotidiano.



ABSTRACT

The present work is intended to make a phenomenological reflection on Cacela Velha village,
located on the south coast of Portugal, on the east side, in the coastal region known as Eastern Algarve.
It is intended to uncover its Genius Loci, the personal and specific character of the place in order to
understand the existential echo it creates within he who inhabits it, in other words, the phenomenon
that owns when consonance between something physical, external and objective and the inherent
subjectivity of the individual is achieved. Overlooking the sea, the village, an important cultural and
historical testimony, provides an experience of arriving at a headland which relates to the unending
and seductive landscape. It is essential to comprehend the intangible way through which Cacela
communicates to the reader and also to recognize the factors that make it unique and irreplaceable,
such are the urban design of the historical core, the southern horizon and the north mountains, the
blue and intense sea and the Ria Formosa, which dilutes the boundaries between the men’s land and a
metaphysical horizon, as a phenomenological bridge. On the low tide a physical connection is
uncovered. The village shares two worlds: one, generated by the inner nature of rurality and warm
familiarity, the other, created by a military dimension, coined by the presence of the wall and the
fortress. The latter is particularly important, not as an individual piece, but as a vertex, a place that
gets its uniqueness and stands out from the compact nature of the houses by its formal specificity and
by the revealing experience that produces. Here the course ends, culminating in a shallow angle view
of the sea, contemplating the horizon, and relating the infinite’s transcendent with the memories of the
site - the abandoned houses, the dead boats on the beach, the cemetery - multiple simplifications of a
metaphysical relationship within the everyday life.

A soleira do infinito

arquitectura e paisagem no lugar de Cacela Velha

[-]

é o arquitecto quem acorda

o adormecimento do horizonte
[-]

como se abrisse uma passagem secreta
para o universo das palavras simples!

1. Fenomenologia dos lugares

Em 1336, Francesco Petrarca tera escrito aquela que ficou conhecida como a carta do Monte
Ventoux, ao seu amigo, o monge franciscano Dionigi Roberti de Borgo San Sepolcro. O autor narrou a
escalada realizada com o seu irmdo ao monte mais alto da regido, movido pelo simples desejo de gozar
a vista a partir do cume. Ao subir sdo avistados por um velho pastor que lhes confessa ter levado a
cabo a mesma empresa, cinquenta anos antes, e dela ndo ter retirado sendo “amargura e
arrependimento”. A adverténcia apenas espicaca a curiosidade de Petrarca. Por fim chegam ao cume, e
deslumbram-se com a sublime visdo: as nuvens abaixo deles, os rios e as outras montanhas ao longe.
Ali, no topo, Petrarca toma consciéncia de que, naquele dia, se completavam dez anos desde que
abandonara os estudos em Bolonha, pela morte do seu pai. E medita sobre a sua vida, sobre os erros
do passado, as expectativas do futuro. Sobrevém-lhe entdo o desejo de se aconselhar com Santo
Agostinho. Abre ao acaso as Confissdes (na pequena edi¢ao de bolso que sempre trazia consigo e que
fora um presente do préprio Dionigi da Borgo, destinatério da carta) e 1é: “deslocam-se os homens para
admirar as alturas dos montes, e as ondas alterosas do mar, e os cursos larguissimos dos rios, e a
imensiddo do oceano, e as drbitas dos astros, e ndo prestam atengdo a si mesmos [...].” (Confissdes, Livro
X, viil, 15). Fechou o livro e ndo disse mais palavra até ao final da viagem, recolhido num siléncio
gravez,



Os lugares tém este apelo: neles se funde ndo apenas um chamamento a contemplacdo da
beleza natural, mais ou menos afeicoada pelo homem, mas também uma convocacdo a meditacdo
sobre o Eu, sobre si mesmo. Af reside alids, do nosso ponto de vista, a razdo de ser principal da
arquitectura3: por ela um pedago de territdrio informe e cadtico é raptado ao nonsense homogéneo do
natural ou artificial que nos circunda, para ser qualificado como para-mim; por ela ocorre o acto de
transformar, de transfigurar, a fisicalidade anddina que nos envolve - ainda que sé com um caminho
de pé-posto, uma pedra ao alto, uma arvore plantada.. - dando-lhe sentido humano, ou seja,
enxertando na externalidade fisica uma correspondéncia aos aspectos mais intimos e estruturantes do
Eu; é essa dogura com que se pinta o exterior que faculta ao Eu a habitacdo plena, ndo apenas do
territorio, mas de si: dos desejos, das esperancas, do mordente gérmen metafisico que constitui o
humano e que a mundanidade tende a asfixiar. Heidegger, referindo-se a um templo que desenha o
lugar, indica com precisao e densidade esta dupla dimensao do efeito do lugar:

“0 templo, no seu estar-ai (Dastehen) concede primeiro as coisas o seu rosto e
aos homens a vista de si mesmos.”*

Esta investigacdo insere-se na ja longa senda de leituras de lugares - realizadas nas unidades
curriculares de Teoria do Lugar e Teoria da Revitalizacdo do Mestrado Integrado de Arquitectura da
Faculdade de Arquitectura da Universidade Técnica de Lisboa - em que se procura compreender a
arquitectura por aquilo que ela da de intrinsecamente humano - pela forma, mas para além da forma -
, segundo uma abordagem que quer ir do fendmeno a esséncia.

Desocultar a singularidade de um lugar é identificar o seu Genius Loci5: o caracter pessoal da
paisagem, o eco humano do horizonte que se apreende do lugar construido, a significincia daquela
particular fisionomia arquitecténicaé. Este modo de ler a arquitectura e os lugares permite depois
determinar informadamente a modalidade de intervencdo conservativa e de valorizacdo, na medida
em que parte dos aspectos necessariamente subjectivos (inter-subjectivos) pelos quais é atribuido
valor ao lugar, para averiguar veiculo objectual pelo qual sdo transmitidos e sobre o qual sera feita a
intervencdo fisica. S6 pela apreensdo do Genius Loci do lugar em estudo, conhecendo portanto a
personalidade do lugar, se fica habilitado a agir arquitectonicamente com propriedade, do mesmo
modo que o tratamento mais correcto de um ser humano depende do conhecimento mais perfeito que
se tem da sua personalidade.

2. Finisterra

“Mas quem [...] avanga para a varanda e vé, de frente, a praia, o céu, a areia, a
luz e o ar, reconhece que nada ali é acaso mas sim fundamento, que este é um lugar de
exaltagdo e espanto, onde o real emerge e mostra seu rosto e sua evidéncia. [...] E tudo
parece intacto e total como se ali fosse o lugar que preserva em si a for¢a nua do
primeiro dia criado”.”

Neste artigo focar-nos-emos num caracteristico elemento da paisagem lusitana que sdo os
promontérios, cabos, ou finisterras; lugares por exceléncia de relacdo com o Mar, na sua reverberagao
existencial. (Esta investigacdo sobre a fenomenologia das paisagens maritimas insere-se no projecto
de investigacao FCT em curso, sobre as “Arquitecturas do Mar”.) Paulo Pereira, no volume da sua obra
Lugares Mdgicos dedicado a esta morfologia tipica da paisagem portuguesa, elabora sobre a sua
relevancia no ambito da cultura portuguesa:

“Os grandes horizontes maritimos e os extremos ocidentais do continente
europeu - os cabos nos quais a terra acaba e o mar comega - parecem constituir um
tema constante da cultura portuguesa da paisagem e da memdria. [...] As vezes
interditos, outras vezes abertos e receptivos, esses lugares, fosse pela dificuldade de
acesso e lonjura, fosse pela sua acessibilidade, acolheram uma espécie de pasmo, ou
entdo uma declarada confianga promissora no além. Por este motivo, em Portugal, ndo
raro [...] os promontdrios surgem investidos de uma intensa qualidade fenomenolégica.
[...] De tipologias muito diferentes, as finisterras portuguesas sdo lugares
incontorndveis na paisagem e na memdria da Histéria de Portugal.”8



Cacela Velha (Figura 1), ndo cabe, orograficamente, nesta categoria de lugares, mas adquire
significado, enquanto lugar, exactamente devido a uma relagdo peculiar e privilegiada com o Mar. A
experiéncia que se faz em Cacela é do mesmo género da que acontece no Sitio da Nazaré, no Cabo
Espichel ou em Sagres, na medida em que dali se obtém uma perspectiva sobranceira sobre a costa e
uma ampla panoramica do horizonte maritimo, com as concomitantes ressonancias existenciais e
metafisicas. Contudo, o desenho urbano do centro histérico de Cacela, o enquadramento Sul do
horizonte, a Ria e 0o mar do Sotavento Algarvio concedem-lhe qualidades e sentidos tnicos.

Figura 1 - Fotografia aérea de Norte para Sul de Cacela-Velha?

3. HORIZONTALIDADE

0 sonho ¢ ver as coisas invisiveis

Da distdncia imprecisa, e, com sensiveis
Movimentos da esp’ranga e da vontade,
Buscar na linha fria do horizonte

A drvore, a praia, a flor, a ave, a fonte -
Os beijos merecidos da Verdade
FERNANDO PESS0A - Horizonte (in Mensagem)

O sentido global que se recolhe nos promontdrios é, do nosso ponto de vista, o da
horizontalidade%, enquanto qualidade do horizonte, ou, mais especificamente, da “linha-do-horizonte”.
A hermenéutica fenomenolégica do horizonte, e, particularmente, do horizonte maritimo, é complexa e
ndo podemos pretender esgota-la aqui. Contudo a compreensao do contexto semantico deste elemento

paisagistico parece-nos necessaria a determinacdo do Genius Loci de Cacela Velha.
O horizonte contém, antes de mais, uma peculiar ideia de infinito. Peculiar porquanto no

horizonte o infinito estd desenhado, é um elemento visual determinado, precisamente a
linha-do-horizonte.!!

A ideia de infinito esta habitualmente ligada a algo indeterminado e difuso, se meditarmos
sobre ela prescindindo da sua dimensdo matematica. (Esta dimensido é existencialmente pouco
significativa na medida em que decorre de uma abstrac¢do, ou seja, de uma separacdo da
vivencialidade normal.) A ideia de infinito é, contudo, existencialmente presente, o que constitui um
paradoxo, na medida em que essa ideia parece ndo pertencer ao sensivel. A qualidade
simultaneamente inalcancavel e existencialmente presente do infinito, coloca-o na esfera do
meta-fisico; ele é um aspecto do transcendente. HA nele um caracter negativo relativamente a
perspectiva comum que temos sobre as coisas e sobre o mundo; ele extravasa a consciéncia vulgar que
temos na experiéncia. [Cremos que a analitica existencial de Heidegger, condensada especialmente em
0 Ser e 0 Tempo, enquanto percebe o homem como continuamente pre-ocupado com um haver-de-ser-
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de-si, possa esclarecer a ocorréncia existencialmente frequente da ideia de transcendente, na medida
em que o ser humano, por causa dessa pre-ocupacdo com o haver-de-ser-de-si, esta constantemente
focado em algo para-além-de: algo que de per si pertence a categoria do transcendente (esta fora do
presente) - embora normalmente essa consciéncia permaneca velada; mas quando o para-além-de é
meditado, ainda que regionalmente - por exemplo, por for¢a da consideragdo da vida como caminho
(para onde...?) e/ou do destino de si - necessariamente se pde diante e é trazida a cogitacdo a ideia de
transcendéncia.] Por outro lado poder-se-4 também notar que a presentificacio das ideias de
metafisico ou de transcendéncia pertence a dindmica religiosa, na medida em que é propdsito desta o
estabelecimento de conexdes com o ser do para-além-de. Assim, a contemplacio do infinito é, ndo sé
paradoxalmente frequente, mas efectivamente natural, no homem (na exacta medida em que o
sentimento religioso o é), e reveste-se, além do mais, de um caracter estruturante e grave para o
sujeito (como o documentam as intimeras ocorréncias na histéria das religides!? ou na producdo
poética).

A ideia de infinito pode ser sugerida imageticamente, na paisagem, por exemplo, pela
contemplacdo de um céu nocturno limpido, mas af essa ideia ndo esta concretizada em nenhum
elemento visual especifico - ndo se consegue desenhar o infinito de um céu estrelado. O brotar dessa
ideia é por isso ocasional e a sua presa sobre a vida, fortuita — porque ela ndo esta simbolizada em
nenhum objecto concreto. O mesmo se pode dizer sobre o niimero de grdos de areia de uma praia.
Também essa imagem remete para o infinito, mas também ela permanece figurativamente destituida
de concretude. A ideia de infinito pode ainda ser sugerida por uma perspectiva ascendente de uma
montanha que irrompe acima das nuvens, mas aqui a ideia € menos prépria e por isso menos imediata,
pois é ja fruto de extrapolacdo: o cume da montanha é, de facto, alcangavel e a sugestdo de infinito
decorre do céu que estd acima da montanha e para onde aponta o meu olhar que persegue o cume.

A relacdo com o infinito torna-se por isso, nas circunstancias em que estamos perante a linha-
do-horizonte, uma relacdo concreta, directa, e, em certa medida, premente: quando se vé a linha-do-
horizonte o infinito é proximo. Estamos portanto na presenca de um acontecimento que é de natureza
religiosa, na medida em que a motivacdo religiosa encontra ali resposta: o para-além-de adquire
proximidade. Mas o infinito da linha-do-horizonte reveste-se de outras qualidades que o tornam
existencialmente mais activo. O infinito que se pressente numa montanha ou num claustro esta por
cima: para-além-de, mas segundo uma trajectdria vertical, no céu. Ora esta trajectoria vertical ndo é a
trajectéria comum do homem: este move-se normalmente para-a-frente e nido para-cima. Pelo
contrario a linha-do-horizonte nido sé dota o infinito de concretude como o faz tomar parte do campo
visual do homem na sua trajectéria normal; ndo é necessario ao homem desviar o olhar das suas
preocupacodes didrias - do haver-de-ser-de-si curto que esta a frente — para topar com o infinito do
horizonte; basta-lhe olhar em frente, segundo a trajectdria pré-estabelecida. Assim, ainda que essa
relagdo com o infinito seja, por sua natureza, religiosa, ela ndo apresenta a complexidade de dinamicas
voluntarias que normalmente pressupde um evento religioso. E mais simples e mais imediata, mas nio
menos densa.

Detenhamo-nos por fim, antes de nos dedicarmos ao caso de Cacela, na especificidade
maritima do horizonte. A linha-do-horizonte, enquanto elemento reconhecivel, tem necessariamente
uma disposicao horizontal. Ela pode acontecer, entdo, exclusivamente em extensdes planas: grandes
planicies, desertos e no mar. Existem portanto duas categorias principais de horizontes: os terrestres e
os maritimos. O que é que os distingue? A acessibilidade. O horizonte terrestre ndo é um verdadeiro
horizonte - possuidor das conotagdes acima enunciadas - na medida em que ndo é homogéneo nem
inalcancavel. Ndo é inalcangavel porque se pode continuar a andar até chegar aquele ponto longinquo
que se viu ao fundo. O horizonte vai, assim, desmultiplicando-se, mas sempre num horizonte
subtilmente diferente, com ocorréncias especificas: pedras com uma forma particular, arvores ou
arbustos, eventualmente casas. O horizonte maritimo também se poderia considerar alcangavel - que,
navegando, poderiamos chegar ao ponto onde a precedente vista do mar terminara, devido ao
encurvamento da superficie da Terra —, mas, enquanto no horizonte terrestre, quando chegassemos ao
ponto limite da vista anterior, veriamos um outro horizonte, no caso do horizonte maritimo, quando
chegarmos a esse ponto limite, teremos um horizonte igual. Ou seja, a desmultiplicacdo dos horizontes
maritimos, como resultado de se andar para a frente, ndo produz horizontes diferentes, como no caso
terrestre, mas sim horizontes iguais, homogéneos entre si, que sdo inteligidos como o mesmo. Assim,
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andar para a frente no mar é percebido como ficar no mesmo sitio; o movimento é inconsequente,
portanto o limite é inalcancavel, ou seja, é propriamente (e ndo apenas metaforicamente) percebido
como infinito.

Esta inalcancabilidade do horizonte de mar é ainda potenciada pela alteracdo do meio.
Caminhar por um deserto pode ser arriscado, mas nao é impossivel ao homem no seu estado natural.
Pelo contrdrio o mar é um meio diverso (e por conseguinte adverso) no qual o homem apenas pode
penetrar se munido de tecnologia que lhe permita a navegacdo. O mar é um limite para uma espécie
terrestre como o Homo Sapiens Sapiens. O horizonte maritimo estd, entdo, ali d frente, mas é
inalcancavel - e, enquanto tal, imagem de infinito, simbolo de transcendéncia: cremos que ai resida a

razdo principal do seu intenso e perene fascinio.

Aquela alteragdo para um meio intransponivel, com o infinito a frente, é uma imagem
densamente significativa, por outro lado, da prépria vida do homem - algo que estd de algum modo
implicito no conceito de finis-terra. O limite a trajectdria normal do homem - em terra -, o ndo-poder-
avancar-mais, alude a condicdo mortal. E a tomada de consciéncia do limite existencial é aqui
enfatizada pela perspectiva infinita e inabitavel - do mar - com que o Eu se depara. O caracter
religioso destes lugares - agora no seu acento de interrogacdo sobre o para-além-da-morte - é, de
novo, apresentado.

4. O INFINITO EM CACELA

- Avé - disse Joana - porque é que estds sempre a olhar para o mar?
- Ah! - respondeu Hans. - Porque o mar é o caminho para a minha casa.’3

Conforme indicamos precedentemente sdo varias as caracteristicas que individualizam o
sentido do lugar de Cacela, relativamente aos promontorios. Trataremos agora delas detalhadamente.
Mas antes comecaremos por estabelecer porque é que Cacela funciona como um promontério.

4.1 O promontorio

Cacela situa-se na costa Sul de Portugal, no lado Este (entre Faro e Vila Real de Santo
Anténio), na regido litoral que se denomina Sotavento Algarvio (Figura 2). O relevo é, nesta zona,
relativamente suave; a linha de costa é desprovida de arribas - ao contrario do que acontece na parte
Oeste da costa algarvia - terminando vulgarmente em dunas e praia arenosa. (Existe também no
Sotavento Algarvio uma formagdo orogénica litoral - a que vulgarmente se chama a Ria Formosa,
embora constitua um Lido, o Lido de Faro - da maxima importincia para a compreensio da
experiéncia que se faz em Cacela, e que abordaremos mais adiante.) Estas condi¢des morfoldgicas nao
fazem prever a ocorréncia de promontérios - de facto, como atras dissemos, Cacela ndo esta
efectivamente situado num. Um promontério ou cabo pressupde uma saliéncia pontual da linha de
costa que penetra no mar ou, pelo menos, uma descontinuidade, um angulo mais o menos fechado
desta linha; as mais das vezes, na costa portuguesa, o promontério assenta sobre um substrato
rochoso resistente a abrasdo maritima e é detentor de uma cota relativamente elevada que lhe
concede dominancia sobre o litoral e um horizonte de visao, a partir da ponta do cabo, superior a 180
graus.

Em Cacela a saliéncia relativamente a linha de costa ndo existe. Contudo - e esta é uma
caracteristica que lhe é muito prépria - naquele lugar, e contrariamente a envolvente, sobe-se - lenta,
suave, mas inexoravelmente — do interior para a costa. No territério circunvizinho a altitude vai-se
reduzindo progressivamente até ao mar. Comega por ser esta diversidade, no percurso de acesso ao
mar no lugar de Cacela, que a marca. A gradual subida do terreno no sentido do mar leva a que, depois,
ali, a costa tenha uma formacao semelhante a uma arriba, verificando-se entdo o caracter dominante
sobre a paisagem litoral que é apanagio dos promontérios. O caminho ascendente a partir do
hinterland algarvio - esquematicamente delimitado pela estrada nacional que atravessa
longitudinalmente o Algarve (a EN 125) - dispde-se, além disso, segundo uma linha recta,
perpendicular a linha de costa. O caminho atravessa campos de cultivo, sobretudo com figueiras,
formando como que uma alameda entre muros e sombreada rarefeitamente por vegetacdo,

6



efectivando uma separacio de mundos. Mesmo junto ao terminus desse percurso, quando ja se
pressente a quebra do terreno e se sente o mar (pelo cheiro e pelo som, porque a linha do horizonte
ndo se vé — estd abaixo), tendo pela frente sé céu (porque esta trajectéria ascendente e rectilinea nao
tem obstaculos até ao fim), acontece o povoado.

Cacela-a-Velha

D
wis:Cacela-a-Velha

Fig. 2 - Localizagfio de Cacela-a-Velhal?

4.2 Os largos comunicantes

Ao se entrar no aglomerado de Cacela deparamos com uma bifurcagio: em frente, para Sul,
uma rua, ligeiramente ascendente, que continua o percurso anterior e que se abre para o céu, apenas
rematada por um murete baixo - a rua “de cima”; a esquerda, para Nascente, uma outra rua: curva,
soalheira, mas mais enclausurada que a primeira, acabando por conduzir a um largo - a rua “de baixo”.
A tendéncia natural de quem visita Cacela é escolher iniciar o périplo pela rua “de baixo”. Esta
tendéncia é paradoxal - seria mais légico prosseguir na mesma direccdo de que se provinha
anteriormente. E contudo parece ser assim que Cacela escolhe comunicar a sua relagdo com o infinito:
pela constituicio de multiplos centros, recantos abrigados, largos que se abrem sucessivamente
noutros, e dos quais sé furtivamente e tangencialmente se vislumbra o mar - como se s de uma
situacdo resguardada e aconchegada houvesse a coragem para um confronto com o infinito. (Kant, na
Analitica do Sublime?5, justifica esta disposi¢do demonstrando como s a partir de uma posicdo segura
nos arriscamos a contemplacdo do sublime natural, primariamente constituido pela ideia de infinito,
na medida em que o efeito imediato deste no homem, em posicao desprotegida, é o terror. O processo
de proteger do infinito é, alias, recorrente na arquitectura dos promontorios. O exemplo mais evidente
é o do Santuario do Cabo Espichel, que se vira completamente de costas para o mar, logrando assim,
com maxima felicidade, o seu efeito de apresentacdo do horizonte infinito.) A riqueza de Cacela
decorre pois, em grande parte, desses largos comunicantes entre si, que se abrem timidamente para o
exterior — para Nascente, para Poente, para Sul -, através de espessas paredes, sem que nunca
aconteca uma exposicdo total ao horizonte, como se se visse o mar s6 através das estreitas seteiras de
um castelo, em pequenos angulos (Figura 3)



Fig. 3 - Fotografia do mar, entre a igreja e o casariol®

Os largos concedem a Cacela uma profunda hospitalidade - familiar, coloquial. Também o
casario real¢a o acolhimento de mulher cheia da aldeia que espontaneamente escancara a porta da
casa e oferece pao acabado de cozer. E pequeno e modesto, disposto numa planta como que desenhada
a mio levantada, numa sinuosidade simultaneamente solidaria com o terreno e feminil. O envelope
«branco puro da cal»!7 cria um contraponto ao azul vertiginoso do céu, e, juntamente com o redondo
do tragado, unifica num todo cada uma das habitagdes. A sucessdo de largos comunicantes imprime ao
percurso algo como movimentos sacadicos - de andar, deter-se, usufruir o abraco do espago
envolvente e pasmar diante do horizonte que se abre pelas frestas urbanas - o que contribui para uma
sucessiva repeticdo da relacdo com o horizonte — sempre o mesmo, mas sempre diferente -, como se
esta acontecesse em sedimentacdes consecutivas, numa quase quotidianiza¢do da relacdao com o
infinito. O aceno castelejo e a ruralidade do povoado e do percurso de aproximacio sio reiterados,
quer pelo denso ambiente historico que perpassa pelas formas urbanas introvertidas e de pequena
escala - de tradicdo arabe (onde pontua a imponente nora, no largo central, que comove pela sua
antiguidade) -, quer pelas muralhas hirsutas e atarracadas do Forte!s.

4.3 O Forte

Em todo o aglomerado urbano de Cacela nao acontece nunca local de onde se tenha uma vista
de mar de angulo raso: do largo fronteiro a porta do Forte tem-se um enfiamento para Nascente que
permite alcancar, para 14 de Vila Real de Santo Antonio, quase até Cadis; no largo entre a igreja e o
Forte, so se vé para Sul - mar; a porta da igreja, o adro abre-se como uma varanda, para Sul e para
Oeste, pela Ria fora até Tavira e Olhdo; s6 do Forte se tem uma perspectiva total...1?

Da esplanada do Forte de Cacela Velha, na zona do baluarte, frui-se de um amplo horizonte de
mar (desde os 902 Este até aos 2352 Oeste-sudoeste), além dos mesmos enquadramentos de costa, a
Nascente e a Poente, que se gozam do povoado de Cacela. Da parte superior Norte do Forte goza-se
ainda de um panorama para o interior do Algarve até a serra. O Unico angulo vedado a partir do Forte
é o Oeste, obstruido pela igreja e pelo arvoredo contiguo ao cemitério.

O Forte actua assim como o vértice de todo o povoado (Fig. 4), como o apice do percurso e do
lugar. Os largos que se formam na sua vizinhanca (fruto da sua geometria angulosa), respaldados na
fortaleza das suas muralhas, contribuem para a composicdo, a respeito do Forte, de um imaginario de
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jardim proibido; nas suas muralhas ele promete também isolamento. Quando nele se penetra - por
uma porta também relativamente pequena - a imagem que se antecipou nio fica defraudada. O Forte
tem uma organizacdo axial perpendicular a costa. O eixo é ladeado por alas de casas baixas,
semelhantes as de Cacela. A meio, um po¢o que da acesso a cisterna e retarda o caminho de
aproximacdo a esplanada. Depois uma grande arvore de borracha, funcionando como pala para a visado
do horizonte. E ao fundo o muro baixo e largo do baluarte, quebrado ao centro e prolongando-se
radialmente para Nascente e Poente, como que querendo orientar centrifugamente a visdo. Nos
angulos duas guaritas (a oriental, semi-desfeita) que focalizam e emolduram o panorama. A quebra ao
centro indica o local apropriado para parar e contemplar; o angulo obtuso que ali se forma parece
lancar dois bracos que querem recolher e enlacar todo o horizonte. Assim desenhado, aquele ambiente
é especialmente convidativo para a contemplacdo do horizonte infinito. Sobre o significado e
repercussao humana desse horizonte e daquele que se goza das muralhas voltadas a Norte, por sobre

as casas de Cacela, falaremos a seguir.

Fig. 4 - Planta do povoado e planta da fortaleza20

(A - Igreja Matriz; B - Fortaleza; C - Casas da Camara; D - Casa do Paroco; E - Misericérdia)

4.4 A paisagem

Do Forte desfrutam-se, principalmente, dois panoramas: sobre o litoral - para Sul - e sobre o
interior — para Norte.

4.4.1 O campo

Das muralhas voltadas a Norte, que se elevam acima dos telhados do casario, alcanga-se toda
a profundidade do Algarve (Figura 5). Percebe-se daqui um pouco da identidade daquele territorio que
foi o reino do al gharb, apertado entre a serra e o mar e por eles do resto apartado, defendendo aquele
ainda amplo intervalo de chéo, hoje quase abandonado, de passado agrario e idiossincrasias regionais.
Do cimo do Forte tem-se uma sensac¢do de dominio, de com-preensao, desse interior.

A vila, embora lancada ao infinito do horizonte, ndo esquece, ndo vira as costas aos campos
agricolas. O territério de Cacela insere-se por isso algures entre a serra e o mar, como se nao fizesse
parte de nenhum dos mundos, mas se colocasse no limiar entre ambos, servindo de soleira do mar a
serra e da serra ao mar.



0 panorama Sul - da esplanada do Forte - é constituido pela linha do horizonte - céu e mar -,
e pela costa.

Figura 5 - Fotografia dos campos com figueiras, vistos de Cacela!

4.4.2 Aluz

0 enquadramento Sul da linha do horizonte concede-lhe varias peculiaridades. Em primeiro
lugar a luz: quer por provir de Sul, quer por ser do Algarve, a luz é mais brilhante e mais intensa; é uma
luz que requer estar alerta, que causa irrequietude. Quando incide sobre o mar refulge e cega quem a
tenta fixar. A esplanada do Forte - e os outros lugares de Cacela donde se olha para Sul (os dois largos
a Nascente e a Poente da igreja) - ndo sdo, por isso, lugares tranquilos — ndo é possivel sentarmo-nos a
olhar -; aquela é uma luz que nos mantém de pé e em movimento; ndo é a luz rasante e intima como a
de Nascente e Poente. E uma luz que vem de cima, perpendicular ao horizonte, que pende-sobre e
fere??; e é uma luz sem nome, sem sujeito, sem agente, e, por isso, sem suscitar companhia (ao
contrario do que acontece ao por-do-sol), porque, na sua ferocidade meridional, o sol ndo se consegue
fixar. E preciso protegermo-nos debaixo da espessa folhagem da arvore da esplanada do Forte, ou
entre os muros dos largos de Cacela, procurarmos concavidades, para podermos contemplar aquele
horizonte. Excepto a noite. A noite o ar é transparente, e a luz mais escassa das estrelas ou da lua
funde-se na atmosfera, tornando-se algo tdo tangivel como a dgua tépida daquele mar.

4.4.3 O mar

O mar é também intenso, mas placido; é liquido: ndo tem arestas, ndo tem brilhos que se
espetam nos olhos, ndo tem sons que ribombam nos ouvidos, quase ndo tem cheiro; é um mar quente,
feminino e fértil, de uma feminilidade madura, como o ambiente das ruas de Cacela: o mar do
Sotavento. E um mar mediterranico, mas nio é o mar terrivel da Iliada ou da Odisseia (nem o mar do
Adamastor). E um mar convidativo e convidativo a travessia, que quando apreciada do Forte, parece
facil e exequivel; incita a descer a praia e a continuar a andar por aquele deserto azul percorrivel. E um
mar que transmite uma certa domesticidade mas sem ser doméstico, sem que se lhe apague o mistério
(ndo é como o mar de um porto ou de uma bafa: limitado). Ha neste mar o fascinio inebriante do fogo
da lareira. E um mar que, tal como o ar da noite, comunica envolvéncia. A noite, ao invés, o mar brilha,
talvez para compensar a perda de intensidade da luz - assim como, na sua benignidade diurna,
compensava o brilho excessivo da luz.

4.4.4 O céu

Neste contexto de protagonismo do mar e da luz, o papel do céu é discreto. Nao é um céu
apagado - é ainda Forte, veemente, no seu azul profundo - mas constante, imperturbavel, longinquo,
de comportamento distante.

4.4.5 O horizonte
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0 horizonte assim desenhado adquire significacdes existenciais que o particularizam entre os
restantes horizontes de mar. Em todos os finisterra ocidentais (Espichel, Nazaré) a luz tem um agente
visivel que se segue - o sol -, que traga, no dizer de Camdes, uma estrada no mar23: o reflexo no mar do
sol poente. Aqui ndo ha possibilidade de identificagdo de quem contempla com esse protagonista do
movimento. Sagres também é um promontério voltado a Sul como Cacela (embora seja claramente
marcado pela exposicdo a Oeste) mas ai é o mar, mais agitado, e o céu, menos transparente, que
virilizam a paisagem, dando-lhe acentos completamente diferentes. O horizonte de Cacela - brando,
hospitaleiro - é quase transponivel. Mais que um fim é um comeco, mais que um limite, um limiar: a
soleira de uma porta hospitaleira. E facil, a partir de Cacela, sonhar - ndo com o ignoto misterioso que
esta para além do horizonte, mas com as outras terras, as terras de onde se partiu, terras de origem,
como sonhavam os poetas berberes de Cacela?+.

A imponéncia daquela natureza branda e doce convida a um atravessamento sem rupturas. A
serenidade, a beleza da paisagem, suga-nos, quase a fazer-nos dissolver nela, de tdo pacifica. Se os
finisterra contém sempre um apelo religioso, o de Cacela poder-se-ia considerar panteista, de tio
extasiante que é a presencga terna da Natureza (Figura 6).

25

Figura 6 - Fotografia da Ria Formosa e o do mar, vistos do Forte

4.4.6 Aria

Importante contributo para esta consciéncia é dado pela Ria: uma relagdo da terra com o mar
que se faz “com os pés”26. Entre o Mar e a arriba do pseudo-promontdério onde estd Cacela coloca-se
um banco de areia, disposto paralelamente a linha de costa, e que da origem, entre si e a terra-firme, a
um braco de mar. E a esse braco de mar - que nasce por aquelas imediagdes e se prolonga
sensivelmente até Faro — que se chama a Ria Formosa. A Ria é navegavel: por ele entram barcos de
pesca artesanal para um pequeno porto junto a Cacela, no lugar da Fabrica. Mas quando a maré esta
baixa essas aguas podem ser atravessadas a pé. Pode-se assim entrar no mar - em certa medida,
atravessar o mar (desde Cacela até ao cabedelo) - a pé, sem ter que recorrer aos meios técnicos
normais que permitem ao homem aventurar-se no meio liquido e que por isso o estabelecem como um
obstaculo ao normal movimento daquele. Goza-se entdo, ali, - fruto dos bancos de areia que tornam o
mar mais préoximo e especialmente na maré baixa - de uma invulgar intimidade entre a terra e o mar.
A Ria apresenta-se como uma “espécie de béng¢ao” que é a possibilidade de descer ao que se avista
como inabarcavel. O adverso desvela-se como outra possibilidade de eu ser. O transcendente nao é,
assim, completamente transcendente - ha pontes para ele, hd uma transmissao de terra ao mar que
rompe a ideia de mar como intransponivel —; é um transcendente que faz parte do quotidiano sem se
apagar nele. Por outro lado, a atmosfera humanizada da Ria densifica a teia de relagdes com o
transcendente (a comecar pelo espelhar-se do céu na quietude das aguas da Ria). Nao é ja s6 a
linha-do-horizonte como simbolo do infinito e do destino, mas também os restos humanos - as casas
abandonadas, os barcos mortos na praia, - em todos eles emerge a provocagdo da condigdo mortal do
humano. (Esta vertente significativa é continuada no interior de Cacela, pela presenca de simbolos do
divino, como o cemitério - junto ao caminho que da acesso a praia - e a igreja. A memoéria dos que ali
viveram perpetua-se, como se a propria disposi¢do do cemitério, dentro do povoado - colocando
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frente a frente a terra dos vivos e a dos mortos - e defronte da igreja, recordasse a finitude da vida
humana e abrisse outra perspectiva metafisica (Figura 7). Do Forte, sintomaticamente, o quadrante
que tem a vista mais obturada, com menos profundidade, é o quadrante Oeste; nele a perspectiva é
encerrada primeiro pela igreja - que introduz visualmente e semanticamente um eixo vertical com a
sua torre sineira - e depois pelo cemitério.)

e M 5
' - -
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Figura 7 - Fotografia da Ria Formosa e o do mar, vistos do Cemitério

Em Cacela constitui-se assim um rizoma de relagdes com o transcendente, com multiplas
desformaliza¢des da relagdo metafisica, tendo cada uma a sua identidade mas pondo-se sempre em
comunicacdo com outras, num efeito de enovelamento de linhas de sentido que apetece desenbaracar.

4.5 Sentido e Forma

As pragas-fortes foram conquistadas
Por seu poder e foram sitiadas

As cidades do mar pela riqueza
Porém Cacela

Foi desejada sé pela beleza?8

SOPHIA DE MELLO BREYNER — A conquista de Cacela.

Nao devemos encarar a afirmag¢io da beleza de Cacela que Sophia de Mello Breyner faz, como
algo meramente estético. A beleza afirma um contetido existencial profundo na medida em que diz o
diferente-de-mim - e por isso capaz de causar espanto —, mas com uma concreta promessa de para-
mim - e por isso capaz de suscitar comoc¢do: movimento existencial. A beleza é portanto condi¢do para
a vida humana; sem ela o homem nao se consegue abrir ao desconhecido.

A intervencao de restauro sobre Cacela deve entdo estar orientada para a defesa e valorizagao
do para-mim que reside em Cacela - daquilo que aquele lugar transmite que me permite ser mais eu
mesmo. Mas para que essa intervencdo se possa operativizar é preciso determinar primeiro o para-
mim e determinar ainda o que é que morfologicamente o veicula. A cena final do filme “La Dolce Vita”29
ajudar-nos-a a comunicar o nosso entendimento do para-mim de Cacela.

Marcelo Rubini, um jornalista italiano, fica encarregado de cobrir a visita de uma actriz de
Hollywood, por quem se sente atraido. Fellini retrata-o como um homem da modernidade, sem tabus...
A cena final é passada numa praia, ainda entre as brumas do amanhecer, depois de uma noite em que o
jornalista esteve na companhia de varias mulheres e de um grupo de folgazdes que ainda o
acompanham. Momentaneamente Marcelo afasta-se do grupo e vé, do outro lado de um canal, Paolla: a
rapariga nova, timida, segura e romantica, com quem teve um breve didlogo, e que o deixou
maravilhado pela sua inocéncia. Paola chama-o. Divididos por uma risca de agua feita pelo mar, nao
conseguem comunicar. Do grupo chamam-no também. No final Marcelo acaba por voltar costas e
seguir o caminho com uma das mulheres com quem esteve a noite. (Ndo indiferentemente Felini
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escolhe fazer Paola menina, loura e branca e a outra mulher, com quem Marcelo se vai, mais velha,
sensual e morena.)

0 epis6dio encena o dilema do homem moderno entre um encantamento mais atavico - da
Natureza, da Tradicdo - e o fascinio de uma sofisticagio bem-pensante e urbana. E uma situagio
semelhante a de Marcelo aquela em que nos encontramos em Cacela. Somos homens do mundo como
Marcelo; um pouco a maneira de Alvaro de Campos, o heterénimo pessoano engenheiro naval,
arreigado a exaltacdo da modernidade mas sofrendo o positivismo consequente, ndo conseguindo
sufocar o misterioso grito do coracdo por mais, sempre mais. O Forte de Cacela, no seu desenho
arregimentado, exacto, militar, encarna este personagem e faz-nos tomar consciéncia da nossa
situacdo de modernos. O homem moderno em Cacela vé confrontado o seu positivismo (e o
consequente vazio nihilista) com a imanéncia metafisica da paisagem, como se esta lhe comunicasse
uma existéncia para além das coisas visiveis, ferindo a sua descrenca no transcendente.

Paola é o horizonte e o mar de Cacela. Ha neles uma sedugio inocente, discreta, que nos
surpreende inadvertidos (devido ao aconchego da arquitectura), que questiona docemente a nossa
existéncia. Um haver-de-ser-de-si para além da rotina materialista quotidiana torna-se, ali, ternamente
invectivo: basta fugir as ideologias, descer a realidade (a praia), que contém sempre em si uma
remissdo para além de si, e seguir sempre em frente, na dupla contemplacdo dos sinais da condi¢ao
mortal do humano - as casas e os barcos abandonados, o cemitério e a igreja — e do horizonte infinito
de mar.

Cacela é um promontoério e como tal é identificada genericamente pelo apelo do infinito. Mas
aqui esse apelo é uma inocente seducao feita dentro do quotidiano. Alguém como a Paola de Felini -
fresca e antiga ao mesmo tempo - é o seu Genius Loci.

Qualquer intervencdo arquitecténica a realizar em Cacela ndo devera perder de vista esta sua
personalidade especifica. E as intervengdes concretas deverao defender as caracteristicas pelas quais
perpassa essa especificidade (Fig. 8), a saber, o branco da cal (textura e cor), a intercomunicabilidade
dos largos (prescindir das separacoes altimétricas que foram recentemente criadas), a pequena escala
(os edificios devem ter sé um piso para que se realce a torre da igreja e as muralhas), a simplicidade da
arquitectura (que deve ter sempre uma qualidade de construido de acompanhamento e nunca de
construido extraordinario), o caracter inconspicuo do desenho (evitando qualquer ruido moderno,
como as esculturas que estdo entre a igreja e o Forte). No Forte - o vértice da experiéncia de Cacela -
deve ter-se especial cuidado na valorizacdo do centro de observacdo que é a esplanada, favorecendo
um acolhimento discreto - como faz a arvore. Poder-se-a também criar um sistema de intensificacio
do percurso da porta a esplanada (com diafragmas ou afunilamentos). Talvez nas torres Norte fosse
possivel a construcdo de uma pérgula, para permitir o mesmo tipo de estadia da esplanada a Sul.

|
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Figura 8 - Desenho de Cacela-a-Velha vista da Ria Formosa, por Eduardo Salavisa, 200730
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Sophia de Mello Breyner tem um pequeno texto - o Caminho da Manhd - em que descreve
fenomenologicamente — ou seja, como ela prépria diz, fazendo “transbordar a anunciacdo / que as
vezes nas coisas passa3!” - um passeio por um lugar do Algarve, em quase tudo semelhante a Cacela
(excepto na decisiva proposta do horizonte). Esse pequeno texto diz melhor do que porventura
conseguimos (como s6 um grande poeta sabe fazer) quase tudo o que queriamos dizer:

“Vais pela estrada que é de terra amarela e quase sem nenhuma sombra. As cigarras
cantardo o siléncio de bronze [...]. Depois encontrards as figueiras transparentes e enroladas;
mas os seus ramos ndo ddo nenhuma sombra. E assim irds sempre em frente com a pesada mdo
do Sol pousada nos teus ombros, [...]. Até chegares as muralhas antigas da cidade que estdo em
ruinas. Passa debaixo da porta e vai pelas pequenas ruas estreitas, direitas e brancas, [...]. Af
deves parar e olhar um instante para o largo pois ali o visivel se vé até ao fim. E olha bem o
branco, o puro branco, o branco da cal onde a luz cai a direito. [...] Depois caminha para o
centro da cidade. Agora ai verds que ao longo das paredes nasceu uma serpente de sombra
azul, estreita e comprida. Caminha rente as casas. Num dos teus ombros pousard a mdo da
sombra, no outro a mdo do Sol. Caminhards até ver uma igreja alta e quadrada.

Ld dentro ficards ajoelhada na penumbra olhando o branco das paredes e o brilho
azul dos azulejos. Af escutards o siléncio. Ai se levantard como um canto o teu amor pelas

coisas visiveis que é a tua oragdo em frente do grande Deus invisivel.”32

NOTAS
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2001 p. 156.
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A presenca humana mais remota conhecida alude aos conjuntos megaliticos descobertos na Nora, Marcela e Torre
de Frades, pelo arquetlogo algarvio Estacio da Veiga, no séc. XIX. Estes correspondem provavelmente ao periodo
Calcaolitico, cujos limites cronolégicos na zona meridional da Peninsula Ibérica se situam entre o 3° milénio a.C e o0 2°
milénio a.C.

Ha registos da passagem de varios povos, mas foi a época romana que deixou fortes testemunhos histéricos, dada
a intensa actividade comercial e de exploracdo dos recursos naturais. E possivel afirmar-se que houve uma
continuidade de ocupacé@o humana no territério de Cacela, na transicao para o periodo islamico. No século XII, Al-Idrisi,
geodgrafo, registou que a vila «estd bem povoada e ha nela muitas hortas e campos de figueiras», demonstrando a
importéncia da povoagdo, que possuia um caracter piscatorio e agricola muito marcante, quer pela proximidade com a
Ria e com o mar, quer pela exploracdo das terras até a serra. Cacela era também um importante entreposto militar, de
defesa maritima e, especialmente, de controlo do longo brago de Ria que dava acesso a Tavira.

Em 1240, D. Sancho Il toma o territério aos mouros e doa-o a Ordem de Santiago, cujo Mestre, D. Peres Paio
Correia, iria recuperar definitivamente a povoacéo, dois anos mais tarde, entretanto subjugada novamente pelo dominio
arabe. O foral de Cacela é concedido por D. Dinis, data de 17 de Julho de 1283, estabelecendo-a como sede do
concelho. A partir da época dos Descobrimentos, e embora mantendo actividades ligadas ao mar, a populacédo
dissemina-se por quintas e fazendas das ricas terras agricolas que se estendem até a serra, ficando a povoagdo com
um cariz marcadamente rural.

Com o terramoto de 1755, a vila sofre grandes perdas, sendo a cAmara de Cacela abolida a 12 de Dezembro do
mesmo ano, por decreto de D. José |, e 0 seu territorio unido ao da recém-criada Vila Real de Santo Anténio.
Actualmente, a povoacéo de Cacela Velha apresenta uma planta aproximadamente circular, delineada pelos trés trogos
de muralha, de alvenaria ou taipa, testemunhos do periodo arabe e medieval. Caracteriza-se pelo casario de
arquitectura tradicional, constituido, em grande parte, por casas térreas, destacando-se os edificios historicos mais
importantes: a igreja paroquial de invocagdo da Nossa Senhora da Assuncao (séc. VI); a Casa da Misericordia (séc.
XVIII) adossada a igreja; a Casa do Paroco; construcéo de taipa assente em fundag8es de alvenaria e suportada por
contrafortes; o Cemitério Antigo, implantado sobre estruturas habitacionais do séc. XIV, desactivado desde 1918; as
duas Casas da Camara, do séc XVI; e a fortaleza. Fontes: BAPTISTA, Desidério Sares, Bases para uma proposta de
salvaguarda e valorizagéo do niicleo histérico de Cacela e da zona especial de proteccéo, Universidade de Evora, 1997;
CAVACO, Hugo, Cacela no Século XVII (Dez anos de Governo Autarquico), Camara Municipal de Vila Real de Santo
Antonio, 1990; GARCIA, Cristina, Cacela, terra de levante: Memdrias da Paisagem Algarvia. Camara Municipal de Vila
Real de Santo Anténio, Abril de 2008

19 cacela-a-Velha tem sido, desde que se conhecem os primeiros vestigios da sua ocupagao, uma vila fortificada,
dada a sua localizacdo dominante. A primeira fortaleza teria sido um castro lusitano de povoamento da transi¢cdo do
neolitico, edificada pela tribo dos Cuneos. Quando os Fenicios ancoraram pela primeira vez no Algarve, teriam
estabelecido uma feitoria sob a vigilancia da fortaleza. Os Galo-Celtas, ao desembarcarem em Cacela, ai se fixaram e
fundiram-se com o0s nativos, acabando por reformar a fortaleza. Em principios do século Il a. C., os Cartagineses
tomaram-na de assalto, assim como aconteceu, mais tarde, no periodo romano. Nos inicios do séc. Xll, o gedgrafo Al-
Idrisi fez referéncia a vila como «uma fortaleza construida junto ao mar». J& no séc. X1V, durante os reinados de D. Jodo
Il e de D. Sebastido, a fortaleza sofreu alteragbes, uma vez que a estrutura defensiva se encontrava em avancado
estado de degradacdo, havendo registo de uma planta poligonal irregular com uma torre em cada canto. Com o
terramoto de 1755, a fortaleza fica parcialmente destruida, permanecendo em pé a entrada a Norte, ladeada pelos
chamados “baluartes dos mouros”. A reconstrugdo da parte Sul é realizada ainda no séc. XVIIl, com a edificagdo dos
baluartes agucados, rematados por guaritas, cujo desenho é idéntico ao conhecido actualmente. Fontes: ALMEIDA,

Jodo de, Roteiro dos Monumentos Militares Portugueses, Lisboa, vol. Ill, 1948; COUTINHQ, Valdemar, Castelos,
Fortalezas e Torres da Regido do Algarve, Vila Real de Santo Anténio, 1997; MAGALHAES, Natércia, Algarve:
Castelos, Cercas e Fortalezas. Letras Varias Edic6es e Arte, Novembro de 2008;

http: //WWW igespar.pt/pt/patrimonio/pesquisa/geral/patrimonioimovel/detail/72984/

° Fontes: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro: CACELAL.GIF e Coleccédo das Plantas das Fortalezas e Baterias do
Algarve autor desconhecido, sem data
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% “A Juz cai implacavel como um castigo / Tornou-se o céu de todo o Deus deserto” — Sophia de Mello Breyner
Andresen — Meio-Dia, In Obra Poética I. Lisboa: Circulo de Leitores, 1992, p. 19.

23 “[ .] Do mar, que vé do sol a roxa entrada.” (Luis Vaz de CAMOES — Lusiadas, |, 28).

‘0 poeta Ibn Darraj al-Qastalli, nascido no séc. X em Cacela, descendente da familia berbere que estava no
comando do forte. O poeta escreveu uma série de poemas que transportam uma visao doce e sedutora da Natureza (a
que nao sera alheia a religido animista das tribos berberes de que descendia) “As maos da Primavera amuralharam
sobre os troncos /os castelos da agucena, /castelos com ameias de prata em que os defensores /agrupados em redor
do principe /ostentam espadas de oiro”. Ou “Chamam-te, escuta a sua voz./ A vida sorri-te, bebe desse vinho e
saboreia-0,/ é promessa de uma nova Primavera que chega./ E flor que atrai / com sua fragrancia de almiscar, / bela e
sensual. / Do seu caule de esmeralda libertam-se / folhas de prata e pétalas de ouro / que se entrelagam como
filamentos de seda / e se erguem como um calice para te brindar / num inesgotavel inebriamento.” Ahmed TAHIRI
Cacela e o seu poeta — Ibn Darraj al-Qastalli: Na histéria e Literatura do Al-Andalus, Camara Municipal de Vila Real de
Santo Antonlo pp. 161 e 182, respectivamente
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® A frase é do Dr. Samuel Oliveira, licenciado em Filosofia e culto habitante estival de Cacela, com quem tivemos
oportunldade de trocar impressdes sobre o Genius Loci de Cacela e que nos forneceu bastas e argutas perspectivas
hermeneutlcas A ele muito se fica a dever deste artigo.
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28 Sophia de Mello Breyner Andressen — A conquista de Cacela. In Obra Poética I. Lisboa: Circulo de Leitores,
1992,40. 339.

“ La Dolce Vita, Federico Felini, 1960

30 Fonte: http://diario-grafico.blogspot.pt/2007/09/desenhos-obsessivos.html

81 Sophia de Mello Breyner Andressen — Jardim do Mar. In Obra Poética I. Lisboa: Circulo de Leitores, 1992, p. 83.

% Sophia de Mello Breyner Andressen — Caminho da Manha. In Obra Poética I. Lisboa: Circulo de Leitores, 1992,
p. 344.
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